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A la hora de hablar de expresiones idiomticas debemos enfrentarnos en primer
lugar a la indecisa terminologia a la que en castellano se recurre para referirse a este
complejo fendmeno lingiiistico. El estudioso se tropieza constantemente «con pala-
bras tales como idiotismo, locucién o expresion idiomética, modismo, dicho, giro,
frase hecha, metédfora, estereotipo o cliché, y hasta proverbio o refrin» (Lozano
_,oom“ 142) y aunque no todas signifiquen exactamente lo mismo, lo cierto es que no
siempre resulta fécil el optar por una u otra a la hora de designar una configuracién
lingiifstica que juega en el plano abstracto o imaginario con ciertas referencias, y
cuyo valor semntico de conjunto no se corresponde a la mera suma de los diversos
monemas que la componen. Si, para atenernos al objetivo bdsico de esta contribu-
_.u@F aceptamos que este accidente lingliistico se corresponde con la que en lengua
inglesa se conoce como idiom, podemos observar que en la actualidad un idiom es
considerado con frecuencia como «a form of expression, grammatical construction,
phrase, etc., peculiar to a person or language; a phrase etc. which is understood by
speakers of a particular language despite its meaning’s (sic) not being predictable
from that of the separate words» (acepcién 3, The New Shorter Oxford English
Dictionary, 1993). Definicién que no parece distar mucho de otra formulada con
anterioridad en la que el mismo fenémeno lingiistico venfa definido como «a fixed
group of words with a special meaning that cannot be guessed from the combination
of the actual words used» (Longman Dictionary of Contemporary English, 1981).
Baséndonos en estas dos concepeiones podemos resumir que una expresion idiomdtica
(en su acepci6n mas general) es una unidad fija, compuesta de varias palabras, cuyo
significado no es transparente a simple vista y en la que la metdfora tiende a jugar
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un papel importante. Y es precisamente esta concepcién de carécter general y
globalizador la que prevalece a lo largo de este articulo.

Ademis de la aludida falta de precision terminolégica, otro de los obstaculos que
encontramos a la hora de proceder a su estudio reside en el hecho de que algunas de
estas locuciones idiomaticas se inventan con gran rapidez, modificando a otras
anteriores, desplazandolas seménticamente 0 contextualizandolas de un modo dis-
tinto. Muchas de ellas pueden ser altamente personales e idiosincraticas, circunscri-
birse a un 4mbito geografico o social muy reducido y pueden tener una vida
bastante efimera. Todo ello dificulta sobremanera no sélo su recopilacion sino
también cualquier intento de actualizacién, raz6n por la cual el nimero de dicciona-
rios o glosarios que tratan sobre el tema es relativamente reducido, tanto a nivel
monolingiie como bilingiie.

Sin embargo, lo que verdaderamente nos interesa desde el punto de vista de este
articulo es la dimensién traductologica, es decir, el andlisis de cémo se ha llevado a
cabo la traduccién de expresiones idiomaticas mis que el estudio detallado de la
naturaleza de estos fenémenos'. El corpus de locuciones idiomaticas en el que me
baso para este estudio proviene de los didlogos que se intercambian los actores del
filme estadounidense Manhattan Murder Mystery, dirigido por Woody Allen en
1993, y de las correspondientes traducciones que se han activado en la version
subtitulada al castellano (Misterioso asesinato en Manhattan (MAM), 1995). La
intencién tltima es descubrir las normas operacionales, siguiendo la terminologia
de Toury (1978 y 1995), que han entrado en juego’.

Las dificultades potenciales con las que se enfrenta el traductor a la hora de
transvasar frases hechas se circunscriben a dos 4reas. Por un lado la habilidad de
reconocer e interpretar la frase idiomatica del texto origen (TO) y por otro, dada la
heteromorfia de las lenguas, resolver las dificultades inherentes a su transvase
lingiifstico a la lengua meta, cuando lo que se persigue es transmitir las varias
dimensiones significativas que la locucién posee en la lengua origen. En el caso que
nos ocupa, la primera tarea de reconocimiento es relativamente facil ya que la lista
de dilogos® con la que trabaja el subtitulador es pormenorizada en extremo y llama
la atencién del subtitulador sobre aquellas expresiones cuyo significado no es del

1 Para aquellos interesados en el tema las obras de Baker (1992: 63-81}) y Gottlieb (1994 y
1997) son harto ilustrativas y contienen una bibliografia al respecto muy detallada.

2 Segin el propio Toury (1995 58), estas normas «may be conceived of as directing the
decisions made during the act of translation itself». Se subdividen en normas matriciales, que son las
que dan cuenta de la distribucién del material lingiiistico y nos informan sobre «omissions, additions,
changes of location and manipulation of segmentation [...] in the translated texts (or around them)»
(ibid.: 59), y en normas lingiiistico-textuales que son las que «govern the selection of material to
formulate the target text in, or replace the original textual and linguistic material with» (ibid.).

3 En Diaz Cintas (2001a) ofrezco un estudio moqﬁaaoauﬁ_o de las caracteristicas definitorias
de una buena lista de didlogos y del papel fundamental que ésta tiene en la calidad final de la
traduccion.
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todo szmwm_.o:ﬁd en las que se produce algin juego lingiiistico o en las que el
registro se aleja de lo que podriamos denominar registro estdndar, a la vez que
ofrece informacién valiosa al respecto. He aquf un ejemplo que da una idea del tipo
de anotaciones metatextuales que acompafian a la lista de didlogos:

All the blood rushed to my brother.
(AlL..brother: Humorous remark playing off the expression, ‘All the blood rushed
to my head.” - possible bawdy innuendo)

En el caso particular de la pelicula que nos atafie, el unico problema que ha de
resolver el traductor consiste en discernir si las expresiones empleadas son expre-
siones fijadas y de uso general dentro de su comunidad lingiiistica o si se trata mds
bien de acufiaciones ad hoc creadas por el ingenio del propio Woody Allen. Depen-
diendo de la categoria en la que se clasifiquen, el subtitulador podrd optar por
recurrir a una locucién similar, que también goce de reconocimiento generalizado
dentro de su comunidad lingiiistica, o recrearse en una solucion mas idiosincrdtica.

Por lo que respecta a la bisqueda de una locucién idiomadtica que sea equivalen-
te, aunque, en principio, el subtitulador se ha de enfrentar a los mismos problemas
de equivalencia que cualquier otro traductor ante el mismo fendmeno linglifstico, lo
cierto es que el margen de maniobra de aquél estd severamente marcado por la
limitaciones espacio-temporales impuestas por el medio audiovisual. Otra de las
consideraciones de partida, como muy bien sefiala Gottlieb (1997: 264), es la
paradoja conceptual de que «[i]diomaticity in translation sometimes means that
idioms should not be rendered with idioms». En efecto, ofrecer un texto meta (TM)
en el que un modismo origen ha sido traducido por otro en la lengua meta no
significa que el grado de equivalencia sea elevado, ya que en muchas ocasiones se
olvida tanto la frecuencia de uso de las diversas expresiones como su radio de
implicaciones seménticas. Del mismo modo, la biisqueda de una locucién idiomatica
que sea equivalente en ambos idiomas puede resultar en vano si la lengua meta
carece de este tipo de expresiones para referirse a ciertos conceptos. Y, ala inversa,
cuando la lengua meta disponga de recursos estilisticos de esta naturaleza que son
desconocidos en la lengua origen, el subtitulador se encontrard en una situacién
ideal para compensar. )

Con respecto a la traduccion de locuciones idiomadticas, existen tipologias que
enmarcan las diferentes opciones con las que el traductor puede contar, como las de
Roos 1981, Svensén 1987 Baker 1992 y Gottlieb 1997°. Baker (ibid.: 71-78)

4 Las taxonomias de estos dos autores, Roos y Svensén, aparecen recogidas en la obra de
Gottlieb (1997).

5 Este académico y profesional de los subtitulos ofrece una taxonomia muy completa de doce
estrategias (1997) que, potencialmente, pueden verificarse en cualquier intento de traduccidn de frases
idiomaticas. El problema con esta tipologia estd en los limites, a veces borTosos y poco nitidos, que
marcan las fronteras entre una y otra estrategia.
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distingue 4 estrategias, aunque algo confusas entre lo que podriamos denominar
resultados de traduccién (a y b) y lo que son verdaderas estrategias (¢ y d):

a) uso de una expresion idiomatica de significado y forma similares

b) uso de una expresion idiomatica de significado similar y forma distinta
¢) traduccién por medio de pardfrasis

d) traduccién por medio de omision.

Svensén (citado por Gottlieb 1997: 265) ofrece una taxonomia basica compuesta
por 4 categorfas, centrada tinicamenie en el resultado y que es mds productiva para

el objetivo de nuestras pginas:

i) expresion idiomdtica en el TM que se basa en la misma metafora que en el

TO

i) expresion idiomética en el TM que se basa en una metdfora parecida a la del
TO

iii) expresién idiomatica en el TM que juega con una metdfora distinta a la del
TO

iv) expresién idiomatica en el TM, cuando en el TO no hay ninguna.

Desde el punto de vista de las distintas estrategias implementadas, me baso en la
clasificacion primaria ofrecida por Gottlieb (1997: 263), en la que establece 8§
estrategias, a saber:

estrategia resultado
i) congruencia expresién idiomdtica idéntica a la del TO
i) equivalencia expresion idiomatica similar a la del TO

iii) correspondencia expresion idiomatica distinta a la del TO

iv) reduccidn una sola palabra da cuenta de la expresion idiomética del TO
v) parafrasis una frase da cuenta de la expresion idiomatica del TO

vi) expansién un circunloquio da cuenta de la expresion idiomatica del TO
vil) omision no se ofrece nada

vili) compensacion ~ aparicion de una expresion idiomdtica inexistente en el TO

Partiendo de la clasificacién propugnada por Svensén como marco abstracto y
referencial de trabajo, es mi intencién analizar los resultados que se observan en los
subtitulos de MAM y verificar hasta qué punto las estrategias implementadas se
ajustan y coinciden con las postuladas por los mencionados académicos. En los
casos en los que el texto origen contiene una expresion idiomitica, podemos distin-
guir los siguientes resultados:
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1) Usa de una expresion idiomdtica en el TM que se basa en la misma metdfora
que en el TO. El primero de estos resultados se observa en la utilizacién de una frase
idiomatica en castellano que tiene la misma forma, o muy parecida, y el mismo
significado que la empleada en el texto origen. Las expresiones que mas se prestan
a este tipo de transposicién literal son aquellas que comparten unos origenes
filolégicos similares y que se han estabilizado en ambas lenguas. También son
proclives a sufrir este transvase aquéllas que se deben a la creacién febril del autor,
de semantismo razonablemente transparente y cuyas referencias culturales no son
excluyentes®:

He’s self-made.
[71] se hizo a si mismo

Ted, [-I'm just dizzy with freedom.
[482]  Ted, estoy o.._,mo:m de libertad.

Maybe he didn’t want EEH next to the beloved.
[370]  Puede que no quiera pasar la eternidad junto al ser querido,...

The traffic’s murder.
[632] el trifico es mortal.

You were gonna jump into her lap.
[1567] Ibas a echarte en sus brazos.

De acuerdo a las estrategias postuladas por Gottlieb, podemos observar que tanto
la congruencia como la equivalencia estén presentes en los ejemplos anteriores.
Esta solucién, por facil que parezca, también entraiia sus riesgos. En este sentido, el
gran peligro que acecha al subtitulador se deriva de un celo excesivo de literalidad
con relacién al original. Asi, en este afan por respetar los referentes de los didlogos
origen, el traductor da cuerpo a asertos en espafiol en los que se observan injerencias
del original, tanto a nivel sintdctico como semadntico:

Meanwhile, I can't get the-the Flying Dutchman theme out of my mind, you know?
[267]  No puedo sacarme de la cabeza
el tema del «Holandés Errante».

6  El nimero entre corchetes remite al orden de aparicién del subtitulo en pantalla, de un total
de 1944 subtitulos en toda la pelicula.
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En ninguno de estos casos se puede decir que haya tenido lugar un cortocircuito
en la comunicacidn. Sin embargo, en todos ellos se observa alguna peculiaridad que
los hace lo que, en terminologfa de Venuti (1995), podriamos llamar extranjerizantes.
La aposicion adjetival del subtitulo [123] es un claro ejemplo de sintaxis forzada,
inducido, tal vez, por la imperiosa necesidad de incluir el epiteto «cémodos», que el
personaje de Larry (Woody Allen) retoma en el subtitulo [124] cuando apostilla:
«De c6modos, nada. No debes preocuparte por eso». La literalidad léxica del [267]
y el [577] ha conducido a los calcos seméanticos «sacarme» y «cuajando», cuando
quizas los vocablos espafioles «quitarme» y «agriando» se hubieran acoplado mds
idiomdticamente al contexto en el que se enclavan, y no hubieran planteado ningtin
problema por lo que respecta a las limitaciones mediales. Este tipo de interferencias
es lo que el académico Toury (1979) conoce como interlengua’.

2) Uso de una expresion idiomdtica en el TM que se basa en una metdfora
parecida a la del TO. En esta ocasién nos encontramos con instancias en las que el
subtitulador de MAM ha optado por sustituir una frase idiomdtica del original inglés
por una en castellano que tiene un significado muy similar y que estd compuesta por
unidades léxicas diferentes. Veamos algunos ejemplos:

I'll fix you a dessert that'll make lIs roll up.
[85] Le prepararé un postre que
le pondra los ojos en blanco.

so L pi n it guickly.
[357] poreso Jo he cogido al vuelo.

New York is a melting pot.
[399] Nueva York es un cajén
de sastre.

7 Traduccién del inglés interlanguage. Este concepto, que tradicionalmente se ha venido
aplicando en el campo del aprendizaje de lenguas modernas, es reelaborado por Toury (1979) de
manera que se pueda aplicar como utensilio de trabajo en la traductologfa. Se trata de un sistema
lingiifstico que goza de una posicién intermedia entre la lengua origen y la lengua meta y en este
sentido refleja las interferencias que se producen entre ambos cédigos. Para Toury (1979: 225) «the
analysis of interlanguage forms occurring in translations should form an integral part of any systematic
descriptive study of translation as an empirical phenomenon». Estas manifestaciones de la interlengua
no se deben considerar como meros errores de traduccién y, en opinién de Toury, su ocurrencia en los
textos traducidos se podria calificar como uno de los universales formales de la traduccion.



El subtituladn de expresiones idiomdticas al castellano 19

Hey, you're nailing me.
[1108] Me has dejado K.O.

that’s when we came along and tripped him up.
[1914] Pero llegamos nosotros
vy le hicimos la pascua.

En todos estos binomios interlingiifsticos se opera una traduccién que intenta
aproximarse tanto a la semdntica del original como al efecto estilistico que se
desprende del uso de frases idiomdticas. Con el fin de llevar a buen puerto esta
estrategia, el traductor se apoya en modulaciones semdnticas que no se alejan
demasiado de los referentes empleados en el original. El hecho de que un modismo
se traduzca de un modo determinado en una escena dada no implica que dicha
traducci6n haya de ser la misma cada vez que esa locucién se emplea en el original.
En un caso en concreto, el modismo inglés es traducido de dos maneras distintas, en
un claro intento de readaptacion al contexto:

they just seem to hit it off.
[1064] parecen llevarse de miedo.

I knew that they would hit it off.
[1566] Sabia que tendrian un flechazo.

3) Uso de una expresién idiomdtica en el TM que juega con una metdfora
distinta a la del TO. En estos casos tanto la forma como el significado son distintos
alos del TO y podemos considerar que la estrategia implementada por el subtitulador
en la mediacién de modismos es la falsificacién®. Como ya he comentado con
anterioridad, para dar cuenta de un modismo es necesario, en primer lugar, enten-
derlo. S6lo cuando se esta en posesion de todas las coordenadas definitorias de la
locucién en cuestién se puede llevar a buen puerto la siguiente tarea que consiste en
su reformulacién en la lengua meta del modo mas satisfactorio posible. Llegados a
este punto una matizacién es de rigor. La falsificacion en el transvase de informa-
cién puede ser consciente o inconsciente. Consciente, cuando el subtitulador reco-
noce el valor seméintico y estilistico de la expresion del texto origen pero por
razones varias, como las limitaciones propias del medio (visuales, espaciales y/o
temporales), se decanta por ofrecer una solucion que no se ajusta al original.
[nconsciente, cuando debido a la opacidad del modismo y/o por posibles lagunas
cognitivas del subtitulador, éste no es capaz de aprehender los matices de la expre-
sién en lidia, o creyendo que los ha percibido procede a presentar una traduccidn

§  Mayoral (1995: 120-121) se refiere al mismo fendmeno con la terminologia traduccidn infiel
y sanciona su uso cuando afirma que «la traducci6n infiel constituye un procedimiento aceptable de
traduccidny (ibid.: 122).
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que falsea el contenido del original. Nos hallarfamos aqui ante un claro gjemplo de
error de traduccion. En el caso de MAM, gracias a la detallada lista de didlogos con
la que trabaja el traductor, la segunda posibilidad, es decir, el error, deberfa estar
aprioristicamente abortada, ya que todos los matices lingiifsticos que pueden ence-
rrar una cierta complejidad estin debidamente aclarados. Neo obstante, ello no
significa que no se materialicen algunos errores, como la traduccion de «Elaine’s»
por «en casa de Elaine», cuando en verdad se trata, como indica la nota informativa,
de un «Manhattan Italian restaurant frequented by New York writers, actors, directors,
ef{c.».

Por lo que respecta a la falsificacion consciente, que desde mi punto de vista es
mucho més interesante para analizar, ya que depende de la volicién del subtitulador
mas que de un mero descuido, las posibilidades de actuacién son varias. Asi,
encontramos dos tipos de falsificacion. En primer lugar aquellos ejemplos en los
que un modismo inglés ha sido transmutado en uno castellano con el que guarda una
minima relacién contextual. Con ello me refiero a que a pesar de que los modismos
tienen referentes totalmente distintos, se puede observar una cierta afinidad estilis-
tica o de registro. Aunque significan cosas diferentes, en el contexto preciso en el
que se incopora el sustituto castellano no se produce ninguna lesion de cohesidén o
coherencia, tan s6lo una ligera desviacion del original:

Cruisin’ for a bruisin’.
[1057] Telanzas al vacio.

st dileda o o

Thev'd put her through the wringer. And brother, the things they would squecze
out.
[140]  Le darfan un buen tute

y lo largaria todo.

El segundo tipo de falsificacién al que se ha recurrido es la sustitucion de una
locuci6n idiomaética del original por otra en castellano con la que no guarda ninguna
relacion en absoluto pero que, una vez mas, parece integrarse en el devenir discursivo
de la escena filmica sin mayores problemas. Equivaldria a la estrategia conocida por
Gottlieb como correspondencia. Dentro de esta categorfa encontramos el ejemplo
que sigue a continuacion, en el que la frase inglesa no es de uso compartido por la
comunidad de hablantes sino més bien el fruto de la creacién artistica del cineasta:

You can cook together with Ted, or you can take your clothes off and baste 4 chicken

with him.
[1783] Puedes cocinar con é] o desnudarte
v pelar la pava con él. <

En este caso, el traductor ha preferido ignorar la semantica opaca del original y
favorecer una solucion en castellano que juega con una frase idiomitica de uso
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frecuente y, en consecuencia, mds transparente. Segtin la recoge la Real Academia
Espaiiola en su Diccionario de la Lengua Espaiola (1992), es sindnima de la mas
neutra «conversar los enamorados». En esta ocasion podriamos aventurar que la
solucién espaiiola encierra un cierto grado de compensacién y ganancia idiomatica
con respecto al original.

4) Uso de una expresién idiomdtica en el TM, cuando en el TO no hay ninguna.
Otro resultado perfectamente legitimo en la practica traductora es la compensacion
que, en palabras de Baker (1992: 78), significa que «one may either omit or play
down a feature such as idiomaticity at the point where it occurs in the source text
and introduce it elsewhere in the target text». La préctica real no es tan sistemdtica
como la definicién de Baker podria hacer suponer ya que el traductor raramente
recurre a una solucién x que compensa una pérdida y. Més bien, consciente de las
ocasiones en las que no ha podido hacer uso de una expresion equivalente, el
subtitulador se decanta por la Em__cmas de un modismo que no aparece en el original
y que, en su opinién, compensa y equilibra el registro del conjunto. Por ello, la
permuta no se debe entender como la compensacion estricta de un elemento 0 matiz
que da cuenta de otro anterior (o posterior), sino mds bien como estrategia de
conjunto.

La compensacién puede originar de una instancia en el TO que se caracteriza por
un registro neutro y no marcado, en cuyo caso podemos hablar de solucién
compensatoria en su grado maximo:

She was a nice lady. Nice lady. Sweet person.
[169]  Una senora encantadora.

Un pedazo de pan.

The urn is missing.
[470]  Yanoestd laurna,

ha volado.

T could turn your game around in two hours.
[521]  Podria hacer que jugaras
de fabula en dos horas.

The money’s gonna come in handy.
[711]  Eldinero me vendrd de perlas.

0, por el contrario, el texto de partida emplea una locucién o expresion que,
aunque no es idiomatica, también estd marcada en la lengua origen, pero en un
grado menor que la solucién adoptada por el traductor en la lengua meta:
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He loves to tease me.
[83] Le encanta tomarme el pelo.

I was in a deep sleep.
[410]  jEstaba como un tronco!

A la mencionada tipologia de Svensén habria que afiadir una quinta y sexta
posibilidades que €l no contempla:

5) Uso de una expresion no idiomdtica en el TM. Esta solucion se puede alcanzar
con la utilizacién de una expresién que tiene el mismo significado que la locucién
del TO, pero forma distinta. En terminologia de Gottlieb, las estrategias que estarian
a disposicion del subtitulador son la pardfrasis, la expansion y la reduccién. Ahora
bien, y como veremos en algunos ejemplos posteriores, el subtitulador también
puede recurrir a la falsificacion como estrategia, al usar una expresion en el TM que
no es idiomética y que tiene una forma y un significado diferentes a la locucion del
TO.

Para Baker (1992: 74), la paréfrasis is «by far the most common way of translating
idioms», afirmacién que se ve confirmada en el caso de nuestra pelicula. Las
razones para activar esta estrategia traductora son varias. Lo normal es que el
subtitulador se vea obligado a este cambio porque la lengua meta no conceptualiza
la misma idea con la ayuda de modismos, realidad ante la que el traductor puede
hacer bien poco. En otros casos, en los que si que existe la posibilidad de permutar
un modismo por otro, el subtitulador no alcanza esta solucién bien porque no ha
caido en la cuenta de la existencia en la lengua meta de un equivalente del mismo
valor connotativo, bien porque considera inapropiado el uso de una frase hecha en
ese momento concreto del devenir discursivo (si, por ejemplo, entra en conflicto
con la imagen o la pista sonora), 0 bien porque debido al niimero de caracteres del
equivalente castellano no se puede inserir en el subtftulo a causa de las limitaciones
mediales propias de esta modalidad traductora. Su utilizacién conlleva una casi
irremediable neutralizacién del registro estilistico de los subtitulos a la vez que
supone un texto meta con un mayor grado de explicitacién que el texto origen. Esta
neutralizacién estilistica puede acusarse en un alto grado, como en los siguientes
ejemplos, donde el registro de los subtitulos es totalmente estindar:

I always thought Ted had a crush on you.
[149]  Siempre he pensado que a Ted le gustabas .

private eye.
[595]  detective. X

The police are red tape.
[1267] La policia es muy lenta.
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So much for the police combing every inch of this place.
[1301] Si lo registraron todo.

Maybe she doesn’t work. Maybe she’s like...you and she has writer’s hours.
[660] A lo mejor no trabaja, o trabaja
cuando quiere como .

En otras ocasiones el registro de las soluciones tiende a mantenerse en un nivel
que podriamos denominar intermedio. Aunque la solucién alcanzada no se puede
considerar un verdadero modismo en la lengua meta, nos encontramos con expre-
siones marcadas con algiin tipo de connotacién metalingiiistica, como en los dos
casos siguientes. En el primero existe una cierta reminiscencia proverbial y con el
segundo se refuerza el registro cologuial del conjunto filmico:

But, th-this kind of «right» is gonna put us in the toilet.
[453]  Esta clase de razén nos va
a meter en un lio.

A propésito del valor encubierto de estas frases hechas y de los efectos que se
consiguen con la violacién de la estructura que ha sido canonizada, es el académico
Diot (1985: 263) quien afirma que:

L'un des procédés les plus efficacement comique, car le plus subversif, et la
transgression la plus violente et la plus scandaleuse, donc créatrice du plaisir le
plus intense, c'est le jeu sur le Cliché, structure fixe et figée de notre langage,
symbole d'ordre supreme.

Y es el cineasta Woody Allen quien, consciente de este valor cémico, lo lleva a la
préctica en varias instancias de MAM. Una vez mds, la labor del subtitulador se ve
parcialmente aligerada gracias a las notas aclaratorias de la lista de didlogos que
llaman su atencién sobre dichos juegos lingiiisticos. Esta ruptura de la l6gica o de lo
esperado se basa en la manipulacién ‘de pilares lingiifsticos que, en ocasiones, son
dificilmente extrapolables a otras lenguas. Por ello, la informacién metatextual que
acompaiia al aserto del personaje no hace sino recordar al traductor que la tarea que ha
de llevar a cabo estd sometida a imponderables que nacen de la naturaleza heteromorfa
de las lenguas en juego y ante los que ha de doblegarse. En los siguientes ejemplos, el
traductor ha optado por la transferencia denotativa del contenido seméntico, obviando
las referencias a expresiones lingiiisticas encubiertas. Gracias a la naturaleza transpa-
rente de los enunciados, al menos a nivel denotativo, los subtitulos castellanos consi-
guen recrear, en cierta medida, el elemento humoristico del original:
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All the blood rushed to my brother.
(Humorous remark playing off the expression, *All the blood rushed to
my head.” - possible bawdy innuendo)

[1120] Toda mi sangre se ha ido a mi hermano.

Ted's got a mind like a steel sieve.
(Note humorous play on the colloquial phrase, “a mind like a steel trap’ -
i.e., ‘a mind that grasps and retains information quickly and effortlessly’)
[1251] La mente de Ted es un engranaje oxidado.

Otra estrategia a la que recurre’el subtitulador es la reduccion parcial de ciertos
elementos lingiifsticos. Mientras que Gottlieb distingue entre esta estrategia y la
omision total de la locucién idiomatica, Baker sélo habla de omision. Las razones
para activar esta estrategia pueden ser multiples: estilisticas, falta de equivalente
adecuado en la lengua meta, enfrentamiento con la imagen o dificultad de traduc-
cién, siguiendo asi la maxima traductora de algunos de «when in doubt, leave it
out». Sin embargo, el motivo principal de su aplicacion reside en las limitaciones
temporales y espaciales a las que estd sometido el subtitulador y que son responsa-
bles de que ciertos componentes de la locucion idiomatica tengan que ser sacrifica-
dos. Veamos aqui algunos ejemplos de subtitulos en los que ha sido activada la
reduccién:

when you brought up the notion of the restaurant, the guy litup like Mr. Glowworm.
[246]  Pero cuando has hablado del

restaurante,...
[247]  ...se ha encendido.

They see a golden opportunity.
[1528] Es su oportunidad.

I'm just turning it over in my mind.
[1656] Esquele

La otra estrategia que mencionabamos en lineas anteriores es la falsificacién que
consiste en la sustitucién de un modismo por una frase neutra con la que no guarda
ningin parecido seméntico, pero que, una vez mas, no supone fractura de coheren-
cia o cohesién discursivas. De la mano de este tipo de falsificacion viene también
una cierta pérdida estilistica. En MAM nos encontramos con el siguiente ejemplo de
falsificacion voluntaria, que en este caso en concreto estd supeditado a las limitacio-
nes de espacio y tiempo impuestas por ¢l medio:

T

['m gonna break this thing wide open.
[1126] Me enteraré de qué pasa.
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En efecto, la nota aclaratoria de la lista de didlogos advierte al traductor que a lo
que Carol se refiere es a «publically reveal all the facts of this case». Dado que en
esta escena los intercambios dialogales entre Carol y Larry se suceden a gran
velocidad y que la reformulacion de la misma idea en castellano requiere un mayor
niimero de elementos léxicos, el subtitulador ha optado por privilegiar una solucién
que si bien no se ajusta a la semdntica del original ha sabido cumplir dos requisitos
imprescindibles: mantenerse dentro de los limites fisicos del subtitulo y mantener la
coherencia y cohesién con respecto al conjunto ya que, a pesar de su libertad
denotativa, su inmersién en el contexto no supone ningiin enfrentamiento con otros
elementos lingiifsticos o ideas. El recurso a este tipo de falsificacion, que lejos de
ser un error inconsciente denota un alto grado de volicién por parte del subtitulador,
es también visible en los siguientes ejemplos:

No, but I put myself through school playing poker.
[516]  No, pero asisti a clases de péquer.

I don’t want you to be laying on the bathroom floor with your head by the bowl
tonight, you know?
[845]  No quiero que pases la noche
en el suelo del cuarto de bafio...
[846] ...con la cabeza en la palangana.

En el primero de ellos, el traductor favorece esta solucién porque una traduccion
més ajustada a la semdntica del original hubiera requerido un mayor nimero de
unidades léxicas, corriendo asi el riego de superar los limites fisicos del subtitulo.
En el segundo ejemplo, nos encontramos ante un caso de falsificacién eufemistica
en la que, quizé algo sorprendente dada su mayor longitud, el vocablo «palangana»
se ha juzgado més apropiado que el mds literal y econdmico «taza».

6) Se ignora la expresion idiomdtica y no se usa nada en el TM, lo cual se lleva
a cabo gracias a la otra éstrategia amputadora de corte més drastico: la omisidn total
de la expresién. En la pelicula que nos ocupa se observan numerosos ejemplos de
omisién, sin duda propiciados por la imperiosa y ubicua necesidad de reducir y
condensar el contenido del original para encajarlo en el subtitulo:

I’d have the police after her so fast, it’
[139]  Pondria la policia tras ella,
en un momeinto.

the

You know she w icture of healt

(no hay subtitulo}

. She really was.
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You woke me out of a deep sleep.
[415] Me has despertado.

it holds water. Everything fits together in this.
[1557] Todo encaja.

En algunos casos, se ha eliminado todo el aserto debido a las limitaciones
mediales ya que se produce en una secuencia dialogal plagada de discursos solapa-
dos. En otras situaciones la pérdida semantica no es realmente tan grande, ejemplo
[1557], donde el contenido de la locucién omitida esta implicitamente encerrado en
la afirmacién posterior. )

De todo lo expuesto se deduce que el traductor cuenta con numerosas estrategias
a la hora de enfrentarse a la traduccién de modismos. Los fenémenos empiricos
analizados evidencian que la clasificacion propuesta por Baker (1992: 71-78), cen-
trada en cuatro estrategias, es insuficiente, a la vez que nos permiten matizar la
tipologia basica de Gottlieb (1997: 265) con la inclusién de una estrategia a la que
se recurre con frecuencia: la falsificacion.

Uno de los aspectos mds sobresalientes en el conjunto de la obra meta es el
respeto semdntico a los referentes empleados en el original, sin duda porque la pista
sonora y la imagen son coordenadas semibticas que imponen serias restricciones a
la recreacién verbal en la lengua meta. Pero también porque este respeto, que se
observa igualmente al analizar la traduccion de expresiones humoristicas en la
pelicula, parece estar arraigado en la politica traductora de base. En terminologia de
Toury (1995: 56-57), nos encontramos, pues, ante una instancia traductora de clara
inclinacién al polo de adecuacion’. Sin embargo, esta fidelidad ha sabido respetar
unos limites en la mayoria de casos para no forzar el parlamento meta, de tal modo
que la entrega final sigue siendo coherente y cohesiva, con escasas manifestaciones
de la interlengua. Contrariamente a la constatacién de Fernando y Flavell sobre la
existencia de un «strong unconscious urge in most translators to search hard for an
idiom in the receptor-language, however inappropriate it may be» (citados por
Baker 1992: 72), el subtitulador de MAM parece ser consciente de que tal aproxima-
¢ién no es fructifera y hace un uso paradigmitico de la estrategia compensatoria,
ofreciendo modismos cuando el original inglés no los usa. De este modo, evita
convertirse en el blanco de la acusacién de Nida y Taber (citados por Lozano 1992
145), quienes opinan que algunos traductores:

no tienen bastante sensibilidad para descubrir las posibilidades de las expresiones
idiométicas, y el resultado es un debilitamiento de la fuerza figurativa de la traduc-

-

1

i S

9 Segin Toury (1995: 56-57), «adherence to source norms determines a translation’s adequacy
as compared to the source text, subscription to norms originating in the target culture determines its
acceptability» (énfasis del original).
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cién, desde el momento en que no compensan la pérdida de ciertos modismos con
la introduccion de otros.

. La compensacién que ha tenido lugar en los subtitulos de MAM es mas de
impacto estilfstico y de caracterizacién de los personajes que de contenido diegético,
lo cual coincide parcialmente con los hallazgos de Mason, quien afirma que los
traductores de Astérix al inglés, también constringidos por la imagen, «have
sometimes resorted to inserting English puns (of equivalent impact rather than
equivalent meaning) in different frames of the cartoon» (citado por Baker 1992: 78),
claro ejemplo donde el impacto se centra mds en el elemento c6mico.

_ En el caso de la traduccién audiovisual, o al menos del subtitulado, esta estrate-
gia n_,,w compensacién se asevera tanto mas dificil si tenemos en consideracion la
mencionada restriccién creativa impuesta por la imagen y la pista sonora, por lo que
se _U.ca:.m pensar que su uso estd a priori coartado. Adn asi, y contra esta hipotesis
inicial, su utilizacién en MAM es efectiva y'operacional. Una manifestacin empiri-
ca que no es tinica ya que Gottlieb (1997: 282) también se sorprende en su estudio
.n_o, que «unexpectedly, one out of five idioms found in the Danish subtitles has no
_903 counterpart in the English dialog». S6lo el andlisis y estudio de otras manifes-
taciones empiricas dentro de esta parcela del saber nos permitirdn concluir si esta
estrategia en particular es lugar comun en la prdctica subtituladora.
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